estetica y conocimiento

angel mercado*

referirlo a una situacién particular de la sociedad

contemporanea, que con seguridad no da cuenta de
toda la problemética pero podriamos aceptar que es una
parte fundamental de este fenémeno global.

Me refiero a la ciudad, que los dos compaieros anterio-
res la han citado, como un asunto estrechamente relacio-
nado con el conocimiento y la estética.

Estamos todos de acuerdo en que el objeto artificial mas
complejo producido por el hombre es, tal vez, la ciudad.
Este objeto material, dinamico, complejo, cuando ha con-
tado con una referencia cognoscitiva clara y con una pro-
duccién y una referencia estética pareciera también que
no es un problema. Se nos muestra como una expresion de
la civilizacién, pero hace tiempo que estas referencias se
perdieron o al menos se extraviaron, y este objeto, llamado
ciudad, comenzé a ser un problema y ya no un objeto de
conocimiento y un objeto de produccién y de goce estético.

M4s atn cuando estas ciudades comenzaron a ser la
referencia territorial de la llamada sociedad de masas y
devinieron no solamente en ciudades grandes, sino en
ciudades de masas, es decir, en espacios sociales comple-
jos donde sus procesos fundamentales se efecttian y se
reproducen masivamente, donde la experiencia cotidiana,
social e incluso individual, tiene lugar casi solamente de
manera masiva.

De esta situacién se han ocupado largamente otras
disciplinas, particularmente la sociologia urbana, la eco-
nomia, la antropologia, etcétera, pero pareciera que no ha
sido suficiente para dar cuenta del problema y menos aun
para formular soluciones.

Sabemos que las universidades, como espacios privi-
legiados del conocimiento, estarfan llamadas a aportar
elementos para interpretar y ofrecer soluciones para la
ciudad de masas, pero ocurre que estan pasando tam-
bién por esa disyuntiva y no saben todavia si pronun-
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ciarse por una Universidad de individuos, de élites, de
excelencia, o una Universidad de masas, como hemos
visto recientemente en esa larga discusién en la UNAM;
es decir, los espacios del conocimiento no terminan
todavia por pronunciarse.

No es casual entonces que el objeto, éste llamado ciudad
de masas, no sea un objeto de interés principal en las
universidades, que més bien estdn orientadas a estudiar lo
aprehensible y, por lo general, lo individual y lo manejable.

La hipétesis es que la ciudad de México como paradig-
ma de lo que son las ciudades de masas en el mundo vive,
experimenta, un momento histérico muy particular donde
el pasado sigue vigente y donde el futuro ya lo tenemos
aqui, combinado con el pasado v .0 sabemos cémo inter-
pretar esa situacién,

La ciudad, llena de problemas, nos parece un problema
aun mayor por la incapacidad que tenemos para descifrar-
la y para identificarle y otorgarle una dimensién estética.
Muy poca gente tiene el valor de sostener una dimensién
estética de la ciudad de México, muy pocos podrian tam-
bién presumir que conocen la ciudad.

Enrealidad, la ciudad la conocemos todos un poco nada
mas, a partir de esa percepcién que tenemos de la ciudad
nos sobrecoge la incapacidad de controlar o de conocer
ampliamente este fenémeno y quiza lo interpretamos como
un gran problema, mas grande de lo que realmente es.

En ese sentido, quienes se mueven en el campo de la
estética tienen pendiente con los problemas urbanos,
particularmente con esta ciudad, la tarea de otorgarle o
de descifrar culturalmente este espacio; primero, enten-
der que nuestro pasado remoto sigue vigente y produ-
ciendo experiencias y objetos muy importantes y cierta-
mente determinantes en la reproduccién social y que el
futuro practicamente ya lo tenemos en una escala -quiza
la diferencia que tenemos hoy con respecto al futuro es
un problema de escala nada mas. Hoy, lo que nos parece
todavia como algo extracrdinario, va a ser una realidad
generalizada en el futuro: los espacios masificados, las



instituciones académicas, el transporte, las aceras de
las calles, la vivienda, etcétera.

Algunas disciplinas son incapaces de descifrar ese mo-
mento que nos obliga a manejar simultdneamente el pa-
sado remoto con un futuro que no podemos sino apenas
imaginar en lo concreto. Tal vez el artista, el estudioso y
quien practica la cultura son los més capacitados para
manejar a la par el tiempo y el espacio, como ciertamente
lo sostengo no lo pueden hacer los economistas, los socié-
logos, etcétera, cuyo entrenamiento esté orientado a otro
asunto.

De ellos conocemos aportes importantes, sabemos que
estas ciudades estdn organizadas, estructuradas, en torno
al poder, a la lucha de clases, segin unas ciertas interpre-
taciones, pero faltz la aportacién del artista odel estudioso
de la cultura y la estética para aprender en todas sus
dimensiones este fenémeno del siglo XX, y si cuesta trabajo
articular en un solo ejercicio el tiempo y desprenderse de
la imagen sucesiva de pasado, presente y futuro, como
otras disciplinas lo tienen, pues también resulta dificil
manejar el espacio mismo.

Nos puede parecer que la ciudad de México, por ejem-
plo, hace mucho que alcanzé su limite y sin embargo
apenas estamos acercandonos a una estructura espacial
que daré cabida, o servird de soporte, a la sociedad de
masas del préximo siglo, una ciudad que seguramente
llevard a ocupar territorios que ahora nos parecen distan-
tes, porque hace tiempo que estamos convencidos de que
ya rebasamos el limite.

Cuesta trabajo imaginar que esta ciudad apenas esta
en el origen de su desarrollo, cuando muchos sostienen
que ya llegé al final, y pareciera que los més preparados
para manejar con propiedad y sin prejuicios esas dos
dimensiones —del tiempo y del espacio— est4dn mds en el
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hay una estética de la masificacién de la
cotidianeidad en el uso de la ciudad

arte, en la cultura, en la estética que en las ciencias
sociales pero, si fuera cierto lo que estoy diciendo, lamen-
tablemente todavia no aportan las respuestas.

Cuando acudimos a las exposiciones, cuando leemos,
cuando vemos en el cine a los artistas, nos parece que
estén atemorizados, que estén ofreciendo muy poco a la
sociedad para entender esta problemaética que nos com-
pete a todos. Hacen bien en advertirnos que esta ciudad
tiene muchos problemas de violencia, de contaminacién,
de despersonalizacién, de alienacién, pero estén faltando
a su compromiso fundamental que es crear.

En ese sentido, es necesario plantear que un objeto de
conocimiento y un objeto del hacer creativo en la ciudad
de masas son un asunto fundamental en un acto como este
y para una Universidad como esta, que tiene como espacio
de referencia precisamente a la metrépoli més grande del
mundo y sobre la cual es muy poco lo que se produce para
entenderla.

Considero que la labor de construir un conocimiento
pudiera ser a partir de la Universidad, como se ha soste-
nido, con la cual nos identificamos, formameos partedeella,
pero también a partir de una produccién cognoscitiva y
estética que est4 fuera de este recinto y que ocurre todos
los dias en la ciudad; hay una estética de la masificacién,
una estética de la cotidianeidad en el uso de la ciudad,
una acumulacién de experiencias cognoscitivas en el uso
delaciudad, a veces mds sustantivas y determinantes que
las que nos ofrecen los textos en las universidades.




Por eso, las personas que més han acumulado expe-
riencia en el uso y en el manejo sin conflicto de esta
ciudad son quienes la usan con mayor extensién espa-
cial y temporal; muchos otros tenemos una experiencia
delaciudad limitada en el tiempo porque la usamos muy
poco. Fuera de nuestros espacios de trabajo y familiares,
nuestras experiencias temporal y espacial son muy re-
ducidas pero, paradéjicamente, quienes menos la expe-
rimentamos hemos estado construyendo una interpreta-
cién de la ciudad.

No estd mal que asf sea, porque tenemos otras cualida-
des, valga decirlo, pero si no reconocemos la experiencia
cognosicitiva de los procesos masificados y la experiencia
estética de esta ciudad, estarfamos renunciando precisa-
mente a la dimensién que estin reclamando las ciencias
sociales para incorporarla en su interpretacién de la ciu-
dad y formular soluciones que, en primer lugar, dejen de
lado el miedo y el temor, y en segundo lugar incorporen la
imaginacién y la creatividad de lo cual muchos de los
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cientfficos sociales estdn un poco temerosos, o por lo
menos rechazan esa posibilidad.

En la medida que quienes se mueven en el campo de la
cultura, la estética, en la poesia, la literatura, el cine, la
arquitectura, el periodismo y todas las demés manifestacio-
nes cotidianas empiecen a ofrecer una alternativa a esta
ciudad, nos parecera que no esté tan mal la situacién; pero
no es un asunto de gustos, debemos empezar a entender este
momento de transito, que pareciera que comenzo en los 60
en la ciudad de México, cuando las cosas empezaron a
masificarse y que no termina todavia de concretarse.

Esta generacién, de la que formamos parte, pudiera desci-
frar este enigma, en el cual de pronto se nos juntaron el pasado
y el futuro y no atinamos a pronunciarnos por un momento
actual que proporcione una respuesta a ambas situaciones.

Los comparieros que desenvuelven en el campo de
la cultura tienen pendiente con esta Universidad, con esta
ciudad, con esta generacién, una propuesta realmente
efica. para ofrecerle una alternativa.






