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En 1967 conducia un programa en radio
UNAM que se llamaba "Controversias”. En una
ocasion, en dicho espacio entrevisté al maes-
tro Vlady, quien tuvo la gentileza de invitarme
a su taller denominado "Andlisis de la Forma®
en la Academia de San Carlos. Fisicamente es-
taba situado a un costado de las antiguas
galerfas, tenia una iluminacién proveniente de
grandes ventanales propios del antiguo edifi-
clo que fue reconstruido por el famoso arqui-
tecto Manuel Tolsd a principios del siglo XIX.

El taller estaba int
por la "generacién sesenta y cinco”, o sea
J.IlIIIlml\ inscritos en dicho afio escolar. la

de ellos buscaban otros caminos, in-
- novar cambiar, transformar la educaci6n de la
ia, de tal forma que se pudiera ¢

yagio 2 las tendencias del momento y crear

2 escuela de vanguardia. Esta g
pintaba abstraccionismo, action-pa
malismo mo, etc; lo que constituyé una
verdadera sorpresa, pues la escuela era presi-
dida por maestros de la segunda generacién
de la escuela mexicana de pintura, que ejercia
1na es

ado, entre ofros,

wlaba y abria posibilidades

a un debate abierto, sincero y amplio, no solo

sobre lo que se pintaba, sino sobre los proble-
mas en general, ya fueran del arte, la sociedad,
la politica v la cultura de ese tiempo,

A la Academia se podia ingresar con o
sin preparatoria, habia talleres libres, se en-
sefiaban artes pldsticas y la carrera de dibujo

publicitario. Participé en el taller de dibujo
con el maestro Antonio Rodriguez Luna, quien
por cierto me corrié de €l, pues no veia que
tuviera cualidades para ello y las posibilidades
de llegar a ser artista eran muy escasas.

Al ser expulsado del taller, me decidi
por la critica y teorfa del arte, El maestro Luis
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Pérez Flores nos presté una serie de libros, so-
bre Vasarely, Jests Rafael Soto, asi como un es-
tudio de Michele Ragon que abordaba el
cinetismo, por aquel entonces una nueva ten-
dencia, de la que hice una sinopsis desde el
punto de vista tedrico.

Posterior a ello, la generacién sesenta y
cinco abre un taller experimental donde se
realiz la primera exhibicién de arte cinético o
movimiento virtual en el pais. El taller de ex-
perimentacion se logrd gracias al apoyo del di-
rector Antonio Trejo que generosamente nos
proporciond los materiales para ello. Monta-
mos, enire otras cosas, una instalacion-labe-
rinto creada por el HERSUA, trabajo que pos-
teriormente participo en la sexta bienal de
jovenes y grandes en Parfs, Francia, en 1969.

El interés por vincular 2 México con la
vanguardia cinetista no sélo era patentizar una
ruptura con la escuela mexicana, sino sobre
todo con las autoridades de la escuela quienes
no querian innovar los planes de estudio ni
dar cabida a las nuevas propuestas,

La critica v el rechazo al cinetismo no se
hizo esperar, todo lo que fuera vanguardia,
dentro de la perspectiva xenofdbica de la

Academia, era calificada como ajena a 1 tradi-

cibn v atentatoria a los principios del na-

cionalismo mexicano. Era traicién a la patria:
"No hay mds ruta que la nuestra," aseguraba el

coronelazo David Alfaro Siqueiros.

La exhibicién cinética en la Academia de
San Carlos fue objeto de dos criticas. Una, la

de Sulamith Sonnabend y la otra, del pintor
Francisco Moreno Capdevila, quienes la ata-
caron duramente. La polémica se desato en
forma agria, agresiva e intolerante.

En respuesta al maestro Moreno
Capdevila, quién escribiera: “Después
del gran anuncio, vimos la pequefa
exposicion, cuvo Arte Otro se pro-
pone subvertir los métodos obsole-
tos de la ensefianza en la Acade-
mia, y de paso los valores estable-
cidos del estado mexicano”, es-
cribimos: Nuestra definicién, di-
fiere bastante... Nos oponemos
definitivamente al sistema de edu-
cacion que prevalece hasta ahora, y
nos oponemos al sistema politico y
social imperante... Sobre lo pequefio
en la exposicion, a la que usted alude,
consiste en que no se nos otorgd espacio
fisico para una exposicion de esta natu-
raleza, y de paso, el poco entusiasmo ad-
ministrativo de la academia. Lo que ahi se ex-
pone, con modestos ganchos de ropa puestos
graciosamente y muchos elementos mds, tam-
bién graciosos, son simples pero no en cardc-
ter, lo que demuestra es la pobreza que existe
en ese medio, en ese momento, ahora, hoy...
El alcance del éxito de la exposicion es
sacudir a la Academia... En Arte Otro hay
hechos de ruptura y oposicién... El
trasplante al que se alude no se expresa
con el clima mental del ambiente
sino precisamente contra el stafus
que prevalece y al cual nos opo-
nemos... Y que entiende usted por
inquietudes ajenas..., no creemos
que el arte cinético, la vanguardia
sea ajena al arte de México..."

(Schara ] C.,
México en la Cultura 1/6 1969)

Con Olivia Revueltas y la gene-

- racién sesenta y cinco p:mas_‘

una serie de actividades: conferencias,
conciertos, coloquios, teatro, elc., yﬁm- =
damos la "Compaiifa Latinoamericana de

Teatro", qnevm;épnrdxfmnsespmesdel

pms,conunaabfaqueplanmbaunmde-u
palpitante actualidad en aquellos afios: la
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en ellas se daban a conocer los trabajos de José Luis Cuevas, Manuel Fel-
guérez, Juan Garcia Ponce, y el joven Francisco Toledo, quienes se
oponian con su trabajo a tal escuela, creando lo que se conocié'como la
generacion de ruptura, pero que, en ese momento, no eran ni remota-
mente figuras importantes o reconocidas por la sociedad mexicana.

~ La generacion sesenta y cinco no estaba de acuerdo en que la rup-
tura de la figuracién mexicana tuviera que enfocarse desde la perspecti-
va de la chatarra del maestro Felguérez, los cuadros abstractos de Gar-
cfa Ponce o el informalismo de Cuevas, etc. Todos ellos
pertenecian a vanguardias surgidas a principios de
siglo. La vanguardia que no interesaba estaba
constituida por autores latinoamericanos, lle-
gados a Paris en los afios cincuenta.

: Matias Goeritz, con el grupo de
los Hartos, mantuvieron firme una
vanguardia con repercusiones en
la cultura nacional. Artistas y fun-
cionarios pedian su expulsion
del pais, La intolerancia era ver-
daderamente peligrosa. Gra-
cias a la paciencia del maestro
Goeritz, el minimalismo hizo
 su escuela en México, y su hijo
principal es el escuitor Se-
basﬁan =

=

El mnﬂlcm estmhanhl de

~ momento en que la generacién

= 'fsesenlxy::incod%eabacambmlos _

~ planes de estudio, construir nove-
dasas formas de expresiﬁn plzisﬁm,_

ue los jovenes de entonices considleraban esencial para =

cion del pais. Paradéjicamente las técnicas empleadas para la gréfica del
sesenta y ocho, fueron pricticas tradicionales de! grabado mexicano, de
la escuela del taller de grifica popular fundado por Diego Rivera y el
grupo de la LEAR, que no tenia nada que ver con los cambios radicales
en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

= '-tauo.lamal fuefzmdadapar Diééekmmmmo una carrera técnica. Se
-~ hizo obligatorio el bachillerato para el ingreso y se incorporaron las ma-

a en la Academia contrarresté con suma efica-
 que el gobierno utilizaba para demeritar, des-
vimiento estudiantil del sesenta y ocho por los

forma de impresion en la academia.

Después de la matanza del 2 de octubre, acto criminal con el que
concluye el conflicto del sesenta y ocho, algunos miembros de la ge-
neracion sesenta y cinco fueron perseguidos y encarcelados. Otros fu-

vieron que salir del pais para no ser aprehendidos.

En Parfs, la mis fraterna de las ciudades blancas como la llama

_ Senghor, tuve Ia oportunidad de conocer 4 Jesiis Rafael Soto, Cruz Diez,

Martha Boto, Julio Leparc, Vasarely, etc., lideres importantes de un
movimiento de vanguardia: el cinetismo que Europa apoyaba, compraba
y estimulaba de manera importante. Por mi conducto Soto
hizo invitaciones a algunos artistas mexicanos, entre
ellos Sebastidn, pero nunca accedieron a tras-
~ladarse a Paris. Por ofra parte, los cinetistas
00 querian venir 2 México pues sabfan de
~ la existencia de la dictadura post-es-
cuela mexicana, que rechazaba todo
1o que fuera vanguardia, incluido el
cinetismo,

El post-68 fue aperturista.
- En la Academia de San Carlos
sé relormaron los planes de
estudio en 1971: "...delante
“de las denuncias de esclerosis
y arcaismo en la ENAP, era
necesario replantear la vitali-
dad de las artes visuales con-
tempordneas, en donde con el
B descubrimiento y andlisis de las
leheas y1a época contemporinea
mlacrml estibamos insertos, era
imporranﬂe transformar ese univer-
.'.so porque el artista no sélo pinta,
piensd, juzga; igual que esculpe o gra-
jbﬂ._ (Qe Sanﬁago, th’ Las academias

Hﬂm.lhd Il|i1|t|0 Publici-

terias de Sociologia, Sociologia del Arte y Estética, asi como talleres
tedrico-pricticos para las nacientes tendencias. El nuevo programa
queria superar la ensefianza tradicional equilibrando la teoria y la pric-
tica para el desarrollo del arte, "incorporar las posibilidades técnicas y
cientificas del diseiio de objetos artisticos, fomentar la participacion

icacién. Ello obligd a las autoridades del go-
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-nos, veshgadorespuedanreﬂimmbraschn
1ro de las nuevas corrientes artisticas y tec-
nolgicas. Buscar Ia transformacién de los es-
‘pacios urbanos, con la ayuda de Ia luz y del
movimiento, dentro de un urbanismo cientifi-
: hnmdo (idem BeSaaﬁage José).

En las artes plasticas tiene que e
cerse que el artista, en nuestro tiempo, no s6-
lo debe preocuparse por las texturas de un
cuadro... Que la preparacion del artista no
be ser artesanal, sino fundamentalmente hu-

ademia de San Carlos.

aria otra revolucion”

-Exeélsior 23/7/1970.

eron nuevas modifi-
e 1971. En 1979 se
on sus fres recién
| barrio de “La Con-
la antigua sede de la

t6rico, se cre6 la di-

pos grado con las
[ Pubhcidaﬂ y Di-

La relacién del arte y el mercado se fue
ampliando y las galerias apenas inauguradas
crearon una oferta artistica de las nuevas
generaciones de aquellos tiempos, que los
coleccionistas de estratos medios compra-
ban y apoyaban. En los tltimos decenios,
las crisis reiteradas en el pais hicieron
desaparecer ese mercado incipiente,

y convirtieron al arte en un consumo
suntuoso para los grupos de la
clase dominante, que fueron, casi
siempre, conservadores en sus
gustos artisticos. La relacion de la
produccién artistica y el mercado
dio como resultado la inhibicién
del coleccionismo de estratos me-
dios, lo cual aislé a los artistas de
la nueva tendencia y, por lo tanto, a
los objetivos de la escuela que los
formaba.

La politica universitaria abandon6 a
su propia suerte a4 una escuela que tradi-
cionalmente habfa demostrado una ac_mud_
comprometida, de solidaridad con los

- movimientos sociales que se vinieron suce-

diendo en el pafs: la lucha de los ferroca-

~ rrileros, los médicos, el sesenta y ocho, eic., —

hasta tltimas fechas con el conflicto del Con-

sejo General de Huelga, en los que siempre

los estudiantes de la escuela han tenido una
pﬂ*ti{:ipadén dm{lmica ¥ eficiente.




El coleccionismo mi
mido en forma devastadc
no cuentan con los merc:
arte. La bisqueda de
transdisciplinariedad no s
de las artes visuales co
teatro, cine, sino la conve
lemas artisticos vinculad
educativos, sociales, polil
pais, para una revisig
metodolégica, que abarg
dades de entender lo es|
principios y elaborar su p

El presente mileniof

b de un periodo hild
Berlin, la Perestroika, e
bisqueda de un paradigms
lo menos a hacer las cosas de di
ra 4 como las hemos hecho ha
competencia tecnolég)
nuevas formas de produccién, la conforma-
cion de los mercados emergentes, la revision
tedrico-metodoldgica de la modernidad, la r
vision de las vanguardias, la problemit

n-modernidad, conservadurismo y de-

hora. La

La educacion para el arte requiere cen-
atencion en la problemdtica de la for-
macién de nuevos a fin de buscar
arios para
la educacion en el pais. El autoritarismo la-

consensos libres socialm

tente o evidente de las relaciones entre la so-
ciedad civil y la sociedad politica, repite lo

consultaal
los coleccionis

tudiantes, 4 los empresarios, 4
5, 4 las galerias del mercado
del arte al exterior y al interior del pais.

¢No valdria la pena consultar a la so-
ciedad civil sobre el futuro del arte, sobre la
sobrevivencia factible de los productores de




Serie Cuadernos Reencuentro 2'1_

abril 2000

arte en los proximos decenios? ;No serfa im-
portante investigar en qué condiciones se re-
produce la vida del artista, pintor, escultor,
instalacionista, bailarin o musico? ;Cudl serd
el destino de la produccién artistica? jY cudl el
de la ensenanza del arte? La formacion de
nuevos educadores, la creacién de nuevos ac-
tores sociales en el campo artistico, los proce-
sos de ensefianza aprendizaje, son fundamen-
tales para la produccion cultural del pais. Para
ello debemos rehacer nuestros programas de

estudio, nuestra concepcién del arte, nuestras
relaciones sociales para la reproduccion
imaginaria. Las becas que los gobiernos ac-
tuales otorgan para mantener a una élite de
artistas que mantiene como rehenes para la le-
gitimacion de la reproduccion de su politica
cultural, ;podrian revisarse? ;No seria funda-
mental revisar el proceso social, el destino que
debe darse al arte y a la cultura de este pais?
¢;Podremos innovar con los mismos esquemas
mentales del pasado? ;Podremos situar la in-

terdisciplina, las vinculaciones entre
ciencia, vanguardia y pe uardi:
limites sociales con ‘que viven los :
tores culturales sumidos en la modestia y la
pobreza, situados en una imagen artistica
de los finales del siglo XIX?

Las reformas de la ensefianza
aprendizaje artistica en México han
sido profundamente tradicionales,
ha hecho falta contactos con otros
centros de estudio, con la misma
universidad, con la actividad in-
telectual que la vida académica
cred. El mundo académico artisti-
co ha vivido una utarquia histéri-
ca. En la Academia Virreinal exis-
tieron los famosos pensionados y
becarios, que viajaban principal-
mente a Italia. Las estadias académicas
son ttiles en la formacion de forma-
dores, son Titiles en la biisqueda de nuevos
consensos, de nuevos planteamientos tedri-
cos, pero también para la comunicacion en-
tre el arte y la sociedad, para que la sensibili-
dad historica que el arte ha reproducido como
un patrimonio de la humanidad, sea una reali-
dad para nuestra civilizacion, y se reabra final-
mente un naciente humanismo cuyos princi-
pios, como escribiera Rosario Castellanos,
serian:

..Y en un mundo como el nues-
tro, todavia tan sobresaltado por la
naturaleza, tan tefido de elemmﬁos
sobrenaturales, la tarea huma~ =
nizadora han de emprenderla los
mejores espiritus v han de em-
plear, para llevarla a cabo, sus
mejores armas: la lucidez, la as-
tucia, la perseverancid, €l sentido
de lo posible que no hace men-
guar el sentido de lo deseable, la
pureza de las intenciones, la h_abihf =
dad para elegir y aprovechar las
oportunidades, la delicadeza en el tra-
to con los demds, la énergia en el carde-
ter, la prontitud para responder a los esi
mulos, la memoria para maniener !dm =
pd.sddn en el presentg ¥ pm}'ectadn m: 2

futuro...
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