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paradigma,
clasico

en su origen

Gon la fundacién de la Academia y el magisterio de sus primeros direc-
fores europeos se imponia en el pais un paradigma estético neoclisico,
Independencia chilena, en 1810, la pintura inicia similar al de las academias francesas e italianas de la época, cuyos codi-
psivo desarrollo. Un primer antecedente importante gos estéticos y simbdélicos impregnan todo el quehacer de la actividad
pais de los llamados precursores extranjeros, con hasta bien adentro del siglo XX. Este modelo cldsico es cuestionado por
importante quehacer artistico, que va sentando los pintores de la llamada Generacion de 1913 y luego superado por los
desarrollo de la actividad. preceplos estéticos del grupo Mmupanm.m con quienes se proyectan




.'arﬁsﬁc movement, which provided the basis

formembmmdﬂaopmemofmeacuﬂty =
The creaﬂon, in 1849, of the Academiadeia :

“inicios de la Repiiblica {1810) se

£a la necesidad de organizar la vida
igjonal y cultural del pais. Todo ¢
cerse, especialmente en el entor
~ gional. Chile fija entonces su
fopa, tomando en préstamo muchos modelos
- culturales, especialmente en aquellos aspectos
* donde se tenfa en el pais una muy escasa o nu-
la tradicion. Francia, Italia, Inglaterra y Alema-
'~ nia se transforman en modelos en muchos dm-
bitos de la cultura nacional, Espaiid;
Ratria", no acoge benevolente 1a esgis
endentista. La joven naci6n en vezg
atural cauce de la tradicion peninSula
aiia como enemiga y se aleja de su
s tradiciones.

lano de las artes visuales, la
iglo XIX estuvo significada
s llamados precursores

Pintllmm a ma;nr step in this development,

~ since it allowed for the education of artists
~ within the country and also opened up new

pﬂwhihﬁes for public and private collections,

: exhibitions and the development of the criti-

cism of art. With the foundation of the acade-
my and the teaching provided by its first Euro-

~ pean directors, a neo-classical aesthetic para-
' digm similar to those of the French and Italian
= ! _-.ofC:‘rﬁleiniBlO painl-
: mgunderwentaslow but progressive develop-
- ment. An important antecedent is found in the

: .'ptesmcein the country of the so-called "for-
~ eign precursors’, who made up an strong

academies of the period was imposed on the
country, with aesthetic and symbolic codes im-
pregnating all artistic activity until well into the
twentieth century. This classical model was
questioned by the painters known as the 1913

Generation (Generacién de 1913) and then

abandoned by the aesthetic precepts of the

~Montparnasse group who projected the theo-

Europa estaba en la mirada de los art
tas nacionales, aun cuando su eco cu
en llegar. La eclosion de
tos que, a partir de la leccién d
fas y su secuela post, se da
pnte no se manifiesta en el arte f
cional de manera significativa, sino hasta
rios aios después,

No hubo simultaneidad entre los proce=

sos acaecidos en Europa y las circunstancias y

cia Nauona] (1910) quenendo on -

“fecuperar algunas influencias espa
—con tal propésito se habia contratado 4
tor Fernando Alvarez de Sotomayor—
cia movimientos tales como el
cubismo comenzaban ya ¢
historia. El retraso _ds

ries of Cézanne and the whole Post Impres-
sionist school in Chile. Two different aesthetic
sensitivities, the classical and the modern, then
faced each other head on. Two different mod-
els in Chile with a common denominator: a
strong Parisian influence.
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el discurso inaugural del 7 de marzo de ese

aiio,’ reflejan claramente la sensibilidad que se
tomaba en consideracion en aguel momento
fundacional. El maestro napolitano valida con

indisimulado entusiasmo la antigiiedad cldsica.

Su pasion se desborda en el siguiente comen-
tario: "Cuando examino, seiiores, el bello cielo
de Chile, su posicién topogréfica, la serenidad
de su atmésfera, cuando veo tantas analogias
con Grecia y con Italia, me inclino a profetizar
que este hermoso pais serd un dia la Atenas de
la América del Sur”.

El segundo director de la entidad fue el
alemdn Ernesto Kirchbach (1832-1880), un
pintor de temas literarios, de fibulas y leyen-
das, que poco flexibilizo los dogmas pedagégi-
cos que habia impuesto su predecesor. A este
artista sucedié en el cargo el pintor italiano
Juan Mochi (1831-1892), cuya docencia re-
sulté mids acorde con las inquietudes de los
jovenes alumnos del plantel. El artista abrié su
propuesta pedagégica hacia temdticas costum-
bristas e histéricas.

ﬁguas esmtuas_gm:gas y romanas
~para iniciar a sus alumnos en los
secretos de la belleza. Monvoisin

tenfa sélo algunas litografias y
grabados y tal vez uno que otro

busto, de donde pasaban sus dis-

cipulos a la pintura y al natural sin

haber siquiera conocido el Apolo
Belvedere, al Hércules Farnesio, la Ve-
nus, el Gladiador. Asi es que Ia falta de
dibujo es acaso el principal defecto en los
trabajos de los jovenes que estudiaron en su
taller".

Este marcado acento tradicionalista se
legitimaba, podriamos decir, desde el propio
Estado, sostenedor de nuestro principal ceatro
de instruccién artistica, Habia una sensibili-
dad conservadora que se hacia evidente no
solo en la ensenanza del arte, sino, ademis,
en los salones, en los encargos v en de-
terminar las lineas y orientaciones de
estudios que debian seguir los artistas
que se becaban a Europa. El modelo
clisico caracterizo la obra de casila
totalidad de los artistas formados
en la Academia hasta los afios ini-
ciales del siglo XX; Cosme San
Martin, Demetrio Reveco, Alfredo
Valenzuela Puelma, Nicanor Gon-
zilez Méndez, Eucarpio Espinoza,
enfre ofros, representan algunos
nombres de una némina mucho
mis extensa. Bl mds importante yen-
tusiasta de todos, quien ademds dio a
esta sensibilidad legitimidad tedrica, fue
Pedro Lira Rencorel.

En el contexto de la critica defendieron
estas convicciones José Backhaus, Nathanael
Yifiez Silva, Paulino Alfonso, y el francés Ri-
cardo Richon Brunet.
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simulado afrancesamient

refinamientos, pasaban nes
moda, el arte, la arquitect
todas las formas de expres
sa. De este modo las raice!
las, tan profundas duran

mieron, al menos en el dor
profundo y lamentable olvi

"El fenémeno es casi univ
Chile, por la mayor porosi¢
sus artistas, adquiere cara
tencia que tiene una sola |
de artistas de 1913 (del Cent
la influencia de Alvarez de
hacia lo espariol abandon:
la servidumbre de lo fran

La filiacion de lo fi
en general, fue entendida
un argumento de juicio positivo. Se le valoraba pos
venia de una cultura mds avanzada, ademds ¢
)

Como se ve la ensefianza del arte tuvo en

& ¢l Chile decimondnico un cardcter mds bien
~fundacional. En un pais que normalizaba sus
~instituciones republicanas estaba todo por
—hacer. El arte no era una prioridad, no obs-
~ tante los anhelos de desarrollo cultural de sus
“habitantes. Los conocimientos e informacion
“cultural eran e Lo poco que existia esta-
“ha localizado en circulos muy restringidos.
“Tampoco hubo durante el siglo pasado orien-
acién artistica a nivel de opinion piblica. La




ensefianza y la difusion
omportaba. Se daban las

86lo cuando se consolida la vision artis-
tica de los progresistas, ya bastante entrado el
siglo XX, se disena para la pintura chilena un
camino distinto, diferente en cuanto a reperto-
rios formales e iconogrificos. Tal situacién, en

significé una relativa indepen-

ela de Bellas Artes del tutela-

ntos oficiales. Por primera
‘una autogeneracion de

y metodologias. Tal

n, en todo caso, no significa la

elecci& i camino propio, que se

mmam en el terreno creativo,

en la definicién de un modelo, de
una tradicién yropiamente na-
cional. Por el contrario, como se

verd mds adelante, esta tedrica in-
“dependencia de los estamentos
gubernamentales se contradice

por la fuerte supeditacion que se

da respecto de la linea rectora de

la Escuela de Paris. El grupo Mont-
pamm,_ que representa esta vi-
sion, tuvo por inspiracion el aconte-
cer de las vanguardias europeas. Se
sigue, de igual modo, el modelo francés,
pero ahora bajo estas nuevas concepcio-

- nes de modernidad.

Lallegadadel siglo XX trae al pais los
ecos de h-\"angmrdia artistica. El quiebre en-

e defendian las prennsas
que con vehemencia

lenci ﬂaﬂ,‘u'al d,e
 fue la interven-

A Cono-
cimiento de aspectos prdcticos, tedricos y
metodologicos para la ensefianza del arte,
con indicacién explicita de los paises en que
se debian cursar los estudios. De los 26 nom-
bres que integraron la némina,"” menos de la
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de estos pintores 4 B
esta eruda y excéntries
reditué a la cultura
cios que de €l se es

En 1908 el gobierno de Chile contratd, para
impartir la citedra de dibujo natural, colorido
y composicion en la ahora llamada Escuela de
Bellas Artes, al pintor espaiiol Fernando
Alvarez de Sotomayor. Este artista generé todo
un movimiento en fa pintura nacional, que se
manifiesta en el quehacer de sus discipulos,
conocidos pesteriormente como generacion
de 1913 o generacion del Centenario.” Del
maestro espafiol, sefiala Antonio Romera,
toman Ia pintura negra y sombria, la pincelada
ancha que dibuja el volumen, el gusto acusado
por el trazo robusto y por las formas amplias.
Todo ello llevado a temas costumbristas, ge-
 formato.

pregno tanto en la 1
que les fue dificil abz
s0 aquellos artistas ¢
tencia mds alld de

. .anuehaceraw"
' unrasumagimeno

nmdodurzmegrm parte del snglo XX y
-comienzosde}XXpm situarse bajo los mode
~los franceses, pasé de la rectoria gala a

provocar un cambio de actitud ernll: a las mo-
tivaciones, mostrando a la vez un cambio sig-
nificativo en el trato del color".




~ Todas las publicaciones antoldgicas de la
pintura nacional destacan la labor de este ga-
llego en tierra chilena. El dejar huella tan hon-
da, el haber sabido sefialar una opcion estéti-

c4 4 toda una generacion fue el gran mérito de

este artista espaiol, cuya gestion fue, ademds,
beneficiosa para Espaa, pues supo despertar
nuevamente en la conciencia nacional de
nuestro pais el aprecio por los valores cultu-
rales de la Madre Patria.'

En el plano estético los pintores de 1
son principalmente figurativos y se destacan
en el cultivo de una temdtica que as

M all4 de sus vinculos de éondisc_ipﬁios, ex-

presaron una fuerte afinidad espiritual que dio

coherencia y singularidad a su creacién como

grupo. Algunos de estos pintores procedian de
hogares acomodados, de clase media, pero
también muchos, quizd la mayoria, venian de
modestas familias, enclavadas en barrios po-
bres de Santiago u otras ciudades. Su arte, en
consecuencia, reflejé en temas esta condicion
cultural. Para muchos, pintar fue entendido
como una posibilidad de cuestionar un mundo

desigual e injusto, frente al cual habia que
reaccionar. Los tolstoyanos, grupo de idealis-
as_exaltados por Iz

ik _'. Ky, Ba-

lucha solitaria y en arrinconado silencio,
nos dejaron esta duradera herencia de
pintura, de devocién intransigente a sus
deberes creadores, de luminosidad y
arrebatadora poesfa. Esta pintura es

una espaciosa y fragante avenida de
columnas paralelas: firmeza, fuerza

y follaje".

El reemplazo del
modelo clasico y el
resituarse en lo francés

En el mes de junio de 1923, en la

Casa de Remates "Rivas y Calvo" de
Santiago, se presenta una primera ex-
posicién de un grupo de pintores que
plantean un cambio (o quiebre) mds o
menos definitivo con las tradiciones
académicas imperantes en la pldstica na-
cional,

Se trata del llamado "Grupo Montpar-
nasse"”, nombre que varios artistas, encabeza-
dos por el pintor Luis Vargas Rosas, toman de
una zona de Paris, un barrio que se carac-
teriz6 por albergar a estudiantes, huma-
nistas y artistas a partir del siglo XVII, los
cuales, inspirados en la mitologia griega
y debido a que en ese lugar urbano,
ademds se alza una colina, denomi-
naron "Parnasso”, aludiendo al
concepto mitoldgico y lugar donde
residia Apolo, dios de los poetas y
las musas.




de escritores que en ese entonces eran poco
conocidos. Al respecto, se puede citar entre
otros a Ernest Hemingway vy Paul Verlaine. El
local preferido de reunién fue la Gloserie des
Liles en el nimero 171 del Boulevard de
Montparnasse.

Nuestros artistas que viajaron a Paris,
como Luis Vargas Rosas, Enriqueta Petit,
Manuel y Julio Ortiz de Zirate, José Perotti y
Camilo Mori, se instalaron en el bohemio ba-
rri0, que en esos instantes era el crisol de las
mas temidas y audaces innovaciones artisti-
cas. En las cafeterfas este grupo de chilenos se
reiine con artistas como Picasso, Leger, Miré

~ y Calder. Es época todavia de apogeo del cu-
~ bismo. De vuelta a Chile, y liderados por Luis
Vargas Rosas, se unien para manifestar su dis-
conformidad (rebeldfa) contra el arte que
4 todavia en el pais. Simbolica-
i Grupu Montparnasse,
i filiacion ideoldgico-

’n del grupo, reali-
rodujo asperezas y
la critica oficial. La
gausa de esta nueva
5 y revistas publi-
trovertidas, en espe-
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guardias” de la época. La intencién de la
muestra fue provocar quiebres con el pasado,
rupturas con la tradicién estilistica. Vargas
Rosas pretendié iniciar un movimiento que
exaltara la pldstica contemporinea, dejando
de lado el arte "amanerado”, repetitivo v suje-
to a convenciones que, en ese tj(‘fll'l[)(), tenia

atin gran aceplacion (naturalismos, romanti-
cismos, realismos, etc.).

Dicha posicién revolucionaria de los
montparnassianos produjo mds reacciones
que adeptos, pero entre los que miraron con
buenos ojos esta propuesta se encontraba el
maestro Juan Francisco Gonzilez. En la histo-
ria de la pintura chilena este grupo seri el que
se plantee en forma consciente y pragmdtica el
arte como una realizacion auténoma, la cual
debe escindirse de las representaciones
miméticas del nawralismo.

El arte para ellos serd un quehacer del
intelecto que rompe con el pasado académico.
El ideologismo montparnassiano se propuso,
para realizar su "quiebre" con la tradicién,
varias metas; una de ellas, la principal, fue la
de poner en vigencia y prictica las ideas de
Paul Cézanne (1839-1906), aquellas que
acunid en su periodo de madurez (1880-
1886), cuando se aparté de los impresio-
nistas, tratando a la naturaleza como el cilin-
dro, el cono y la esfera, animando con redes
lineales el espacio opaco, y estructurando sus
figuras como sélidos sintéticos. Todo esto
hace destacar el papel del aspecto racional al
servicio del arte y también el desprendimiento




Serie Cuadernos Reencuentro 2‘2_

abril 2000

de las propuestas pictéricas en donde las for-
mas simples y el volumen esencial son carac-
teres de la nueva formalidad pldstica de repre-
sentacion.

Esto lleva al Grupo Montparnasse a
oponerse 4 toda pintura que llevase en si los
estigmas impresionistas v en especial a aque-
llas propuestas cldsicas, rominticas o realistas
courbetianas.

Como hemos de entender, es-
to significo una fractura absoluta
con las tradiciones pldsticas es-
tablecidas en Chile desde los ini-
cios de la ensefianza del arte,
Aqui ocurrié un encuentro frontal

entre dos "francesismos”. Aquél
que conserva las tradiciones de la
vieja escuela de Parfs, con el otro
que propugna formas sintéticas,
avatares del color y deseos de manifes-
tar en los lienzos las propias reacciones
subjetivas. En resumen, los grandes li-
neamientos cezannianos, cubistas, fauves y
expresionistas... todo esto, 4 la "chilena".

R

! Juan Mauricio Rugendas estuvo, después de su pa-
so por México, largos afios en Chile, desde 1835
hasta 1847. Dejé un importante legado de dibujos
y pinturas, que recogen las imdgenes ms impor-
tantes de nuestras costumbres y tradiciones,

* La gramdtica castellana, lageometda. la histo-
ria, la mitologia, la literatura, la filosofia y la
anatomia eran considerados ramos de abso-

luta necesidad en la formacion de un
artista, Tales materias significaban el com-
plemento te6rico de los cursos técnicos:

dibujo de cabeza y cuerpo, copiado de

estatuas y estampas, composicién

historica, dibujo con modelo vivo y

pIntn‘ra de ropaje natural, entre

otros.

! Discurso de A!e]andm Cicarelli en
la inauguracién de la Académia de
Pintura, referido en Artes plésticas en
los Anales de la Universidad de Chile,
por Rosario Letalier y otros. Musco de




sociedad santiaguing, abandonando el propésito ot Gie orio, Tersa Miranda, Laura Rodig 'El Gobierno no puede menos de ver con sen-
inicial. Pizarro, Armanda Lira, laureano Ladron de Guevara timiento esta renuncia, ya que con ella se priva a
* Este Consejo fiene su origen en la Sociedad Artis- Romero; Abelardo Bustamante, Roberto Humeres nuestro primer plantel de educacion artistica de un

= £ .

al cual debe un gran nimero de
ra asimilada hajo su fecun-
etido rumbo espirimal, que






